FUNDAMENTOS DEL ARTE II - EA PANCHO LASSO - PJS

BLOQUE 1. EL ROMANTICISMO
1. Introduccién.

El romanticismo surgié a finales del siglo XVIII frente a las teorias imperantes de la
[lustracién. Supone el alejamiento del clasicismo por considerar que el Racionalismo
planteaba unos preceptos demasiado encorsetados, de ahi que este movimiento propugne
una serie de ideas opuestas. Se desarrolld durante la primera mitad del XIX,
especialmente entre 1820 y 1848. Fue mds alld de ser sélo un movimiento ideolégico, pues
se extendié en el plano artistico y de la literatura. Vamos a ir viéndolas mds
detenidamente para poder entender mejor en qué consiste el Romanticismo.

Para algunos autores, Romanticismo proviene del francés roman (‘novela’). De este modo,
el término aludiria a la ficcién, a lo novelesco, frente al predominio de la razén
de la Ilustracién El Romanticismo es un movimiento cultural originado en Alemania y
en el Reino Unido a finales del siglo XVIII como una reaccién revolucionaria contra el
racionalismo de la Ilustracién y el Neoclasicismo, confiriendo prioridad a los sentimientos.

Su caracteristica fundamental es la ruptura con la tradicién clasicista basada en un
conjunto de reglas estereotipadas. La libertad auténtica es su busqueda constante, por eso su
rasgo revolucionario es incuestionable. Se desarroll6 en la primera mitad del siglo
XIX, extendiéndose desde Inglaterra y Alemania hasta llegar a otros paises.
Tuvo fundamentales aportes en los campos de la literatura, la pintura y la musica.
Posteriormente, una de las corrientes vanguardistas del siglo xx, el surrealismo, llevé al
extremo los postulados romdnticos de la exaltacién del yo.

1.1. Una visién ideolégica.

No debemos perder de vista que el romanticismo surgié durante la Restauracién y que por
lo tanto evoluciond a par la que las revoluciones liberales y nacionalistas. Esto, como podras
imaginar, tuvo sus consecuencias directas sobre la politica del momento. En general
podemos advertir varias corrientes de pensamiento pues era contrario a las convenciones
burguesas por considerarlas triviales y aparentes, pero por otro lado, tampoco comulgaba
con el radicalismo social y econémico porque entendia que la nueva sociedad industrial que
estaba surgiendo estaba oprimiendo el alma por su disposicién hacia los intereses de las
masas. Vamos a concretar més el desarrollo de la ideologia romdntica:

El romanticismo estuvo relacionado con teorias conservadoras. Estas justificaron
gobiernos cuyas bases eran indiferentes a la préictica de los parlamentos. Muchas de estas
ideas estuvieron refrendadas por el concepto medieval del “Estado arménico”, segtn el cual
la politica no habia enturbiado ni quebrado a la sociedad.

A final de siglo, los condicionantes en contra de la razén y la industria promovieron unos
principios esperanzadores para aquellos que estaban despojados de derechos. Estos ideales
potenciaron levantamientos para luchar contra las limitaciones vigentes y es que se alinean
con las teorias liberales que se posicionan frente al despotismo ilustrado.
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El romanticismo fue uno de los pilares fundamentales para el desarrollo del nacionalismo,
un modelo de pensamiento conocido como nacionalismo de identidad. El nacionalismo
roméntico surgié ante el rechazo a la supremacia de las dinastias que reinaban en Europa.
Despojados de este elemento aglutinador de la sociedad buscaron entonces unos
fundamentos que consolidaran la identidad nacional. Estos los encontraron en la historia y
la cultura, elementos comunes a todas las personas nacidas dentro de ese contexto y que las
diferencias del resto. Esta ideologia tuvo como consecuencia un auge de las lenguas y el
folclore nacional, asi como un florecimiento de las costumbres y tradiciones de las regiones.

1.2. Un contexto histérico a su alrededor.

Ya hemos visto que el Romanticismo, como todos los movimientos estéticos, tiene una
relacién directa con su situacién histérica. En este caso, hablamos de un momento
apasionante para la historia de Europa y de Norteamérica: el siglo XIX: Revoluciones
liberales, II Revolucién Industrial y, lo que posiblemente mds relacién tenga con el
romanticismo en si: el nacionalismo. No es baladi que algunos autores romdnticos sean
fervientes defensores del nacionalismo del territorio en el que viven. Tanto uno como otro
parten del individualismo, de la identificacién cultural de un territorio, de una lengua, de
una historia y de unas costumbres comunes. De ahi que pintores, escultores, musicos y
escritores, lleven este nacionalismo a sus expresiones artisticas y de ahi que estas sean, sobre
todo, pasionales e intensas. La templanza, la calma y el "buenhacer" del neocldsico, con ese
regusto aristocrdtico y del pasado, deja paso a este romanticismo pasional, a veces feo, pero
que sale del corazén y, a veces, de las entranas.

La burguesia, por cierto, es la que se hace con las riendas de este nuevo estilo. Normal, ya lo
estaba haciendo con el poder econémico (Revolucién Industrial) y el politico (Revoluciones

liberales).
2. El siglo XIX: la pintura.

Cuando uno escucha la palabra romanticismo tiende a pensar en canciones y peliculas
"romdnticas”. Son letras y guiones normalmente banales y con escasa trascendencia. Eso si,
suelen tener bastante éxito comercialmente.

Pues bien, esto ultimo es quizd lo Gnico que tiene que ver el romanticismo entendido desde
la actualidad con el romanticismo como movimiento artistico y estético que dominé el
gusto europeo y norteamericano durante casi toda la primera mitad del siglo XIX y parte de
la segunda.

La musica, la escultura, pero sobre todo la pintura y la literatura fueron los campos en los
que el romanticismo se expresé con mds éxito y con mds pasién. Pasién. Justo es la palabra
que mejor puede definir al romanticismo decimondnico. El amor de Chopin, de Friedrich
o de Victor Hugo no era, desde luego, algo banal; més bien todo lo contrario.

A lo largo de este tema podras disfrutar de las expresiones y técnicas de este estilo, aunque

antes atenderemos a un artista inclasificable por su genialidad: el aragonés Francisco de

Goya.
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Goya (1746-1828), con Veldzquez y Picasso, es considerado uno de los genios de la
pintura espafiola. Se encuentra a caballo entre dos siglos y anticipa los grandes movimientos
contempordneos; hallamos ya algo del romanticismo en su obras, pues su arte se libera de la
realidad y pone su atencién en los suefios. Ademds podemos encontrar el vigor del
impresionismo e incluso del expresionismo en la representacién de las inquietudes de su
tiempo. Una larga vida en la que vemos una evolucién profunda y progresiva.

Fueron cuarenta y cinco los cartones pintados por Goya como modelos para
los tapices. Los primeros son para el comedor de los principes de Asturias en el palacio de
San Lorenzo del Escorial y le dan cierta estabilidad econémica al pintor. En 1775 ya
ha entregado La caza del jabali, Perros en trailla, El cazador y los perros... A finales del
mismo afio realiza otra entrega en la que se aprecia el gusto del pintor aragonés por
la caza. Con el paso de los afos, Goya se va desprendiendo del influjo de Mengs pero
queda unafuerte influencia de Veldzquez, como se aprecia en E/ Quitasoly La
cometa, fechadas en 1778 ambos llenos del humanismo expresivo y la naturalidad siempre
presentes en el artista.

El Quitasol, Francisco de Goya, 1778, Museo del Prado.

En estos cartones que hizo para la Real Fébrica de Tapices, Goya demostré sus dotes para
desarrollar la pintura costumbrista y popular, llenas de gracia y frescura. Otros
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tapices que podemos destacar son La gallina ciega o El columpio donde se plasma el juego y
la vida alegre.

Los retratos fueron una constante en su vida, pues dependian de los encargos que el
pintor recibfa. El artista se dedica, no sélo a representar los rasgos fisicos, también
aahondar en los estados psicolégicos y animicos de los personajes. Son
mayoria los retratos de la familia real: Carlos III, Carlos 1V, Maria Luisa de
Parma o Fernando VII; mencién aparte merece La familia de Carlos IV para la que debié

inspirarse en Las Meninas de Veldzquez. Destacan también otro tipo de retratos
como Jovellanos, La condesa de Chinchén'y Las Majas.

La maja vestida, Francisco de Goya, 1800-1808, Museo del Prado.

Goya fue testigo de laentrada de los franceses en Espafia, vivié la Guerra de la
Independencia y el alzamiento del pueblo madrileno; por eso, Fernando VII ya en 1814, le
encarga dos lienzos que plasmen estos momentos histéricos. El nacionalismo es

un fenémeno caracteristico del siglo XIX, fenémeno que aparece asociado a las revoluciones
burguesas. Sin duda, Goya participa, aunque de manera critica, de esa emocién como se
refleja en sus obras de la guerra. Sin embargo, en sus grabados de la misma época vemos
que también es profundamente critico con las atrocidades perpetradas por sus
compatriotas. De manera que puede decirse que el tema no es tanto el nacionalismo
cuanto el hombre sometido a la brutalidad por ideas fandticas.

El dos de Mayo también llamado La carga de los mamelucosy El tres de Mayo o Los
Sfusilamientos en la montana del Principe Pio son esos dos lienzos encargados por Fernando
VII. En ambos se aprecia el movimiento y el dolor con un uso magistral delas luces y
sombras que caracterizan gran parte de su obra. Latensién de los cuerpos y
la expresién de los rostros convierten a estos obras en uno de los primeros
ejemplos del expresionismo pictérico, especialmente por el uso del color en el que
Goya es claramente un anticipado a su época. Ambas obras se presentan como simbolo de
una época. Sin duda el espiritu nacional estd presente en ambas, pero no por esto se
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caricaturiza o se deshumaniza a los franceses. Lo que deshumaniza, parecen gritarnos estos

cuadros, es la violencia exacerbada de la guerra.

Los fusilamientos del 3 de mayo, Francisco de Goya, 1814, Museo del Prado.

Los grabados y estampas de Goya son sus creaciones donde con total libertad plasmé
sus pensamientos mds sinceros, ademds de la produccién calcogrifica mds importante
de todos los tiempos. La evolucién de la técnica de grabado en Goya es constante y
permanente. Desde sus primeras obras algo simples y lineales, hasta la perfecta combinacién
de técnicas y utensilios de su madurez: aguafuerte, aguatinta, aguada, punta seca, escoplo,
brufidor, rascador ...

En sus inicios como grabador Goya comienza a explorar las posibilidades expresivas del
aguatinta como complemento del aguafuerte, investigando con resinas de distinto grosor de
grano y varias concentraciones de dcido para a continuacién suavizar las transiciones tonales
y las texturas con el brunidor, consiguiendo su mayor grado de perfeccién técnica en la
serie Los disparates.

Las produccién grifica de Goya se clasifica encuatro grandes grupos ordenados
cronolbgicamente: Caprichos, Desastres de la guerra, Tauromaquia 'y los Disparates.
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2.1.4. Las pinturas negras.

Las pinturas negras es el titulo que recibe el conjunto de pinturas hecho por Goya
directamente sobre el muro de dos salas de su Quinta entre 1819-20 y 1823.
La compra de esta casa de campo se debe a varias razones:

» DPoliticas: después de la Guerra de
la Independencia, Fernando VII
llevé a cabo una politica represiva
con los afrancesados y sus amigos.

* Personales: debido a su
enfermedad y a su posible relacién
con Leocadia Zorilla.

* Profesionales: por su cada vez
mayor apartamiento de la Corte
como pintor del Rey.

No hubo ningin encargo, Goyano tuvo
ninguna obligacién, lo hizo por placer:
una reflexién sobre la condicién del
hombre y del mundo. Quizds de las
obras del pintor zaragozano, son estas las
que nos resultan mds cercanas no sélo por
los temas representados o el manejo del
color, también por suexpresividad y la
referencias a nuestras emociones. De hecho,
suinfluencia en el expresionismo y
surrealismo es notable.

Los motivos por las que llevé a cabo estas
pinturas parecen claramente conectadas con
las razones. Encontramos sobre todo, una
critica a las instituciones como la

Inquisicién haciendo referencias claras a la
violencia ya las costumbres. Saturno devorando a su hijo, Francisco de Goya,
1819-23, Museo del Prado.

Se realizaron en total wunascatorce
pinturas al 6leo directamente sobre las paredes de las dos salas. Cada sala tenia diferentes
medidas y huecos en las paredes, el programa iconogrifico quedo asi:

 Sala de la planta baja: Saturno devorando a un hijo, Judith y Holofernes, Una manola:
Dona Leocadia Zorrilla, Dos frailes, Dos viejos comiendo, Aquelarre, La Romeria de
San Isidro.

e Sala de la planta alta: Dos mujeres y wun hombre, La lectura, Duelo a
garrotazos, Peregrinacion a la Fuente de San Isidro, Las Parcas, El Aquelarre, Perro
semihundido.
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Todas estas pinturas fueron trasladadas a lienzo, por ello, sufrieron algunas
alteraciones: repintes, tamafo, retoques...pero conservan toda su fuerza. Haremos hincapié
en dos obras.

Saturno devorando a un hijo es una de las obras clave para entender el conjunto. No
sabemos donde se encuentra el personaje, que carece de unos de sus atributos, la guadafia, y
la figura que devora no es la de un nifio pequefio. Es una escena cruel: los ojos desorbitados,
la presién de las manos, la actitud de la figura, el rojo de la sangre. La sobriedad de las
imdgenes, la escasez de detalles ponen de relieve la fuerza expresiva de esta obra.

Perro semibhundido se encontraba en la planta alta y es
una de las pinturas en apariencia mds simples. La
composicién estd muy estudiada precisamente: sélo
aparece un talud (de parecido tono que el fondo) y un
perro que mira arriba a la derecha. Con muy pocos
recursos Goya ha sabido generar un simbolo de la angustia
del ser humano.

La pintura romdntica francesa se basa, sobre todo, en dos
grandes figuras sin las cuales es imposible entender el
movimiento romdntico en Europa, nada menos: Eugene
Delacroix y Théodoro Géricault.

Delacroix, hijo de un importante politico francés, se
convirtié pronto en el primero de los referentes de la

Perro semihundido, Francisco de
Goya, 1819-23, Museo del pintura romdntica francesa: trazo hdbil y seguro, colores

Prado. fuertes, escenas pasionales, temas terribles y potentes... Su
formacién con pintores neocldsicos, mucho mds pausados

y que ponian mucho acento en la armonia y la técnica, no impidié que pronto siguiera su
propia senda; una senda muy en relacién con el momento social y politico que vivia su pais.
El nace en 1798, es decir, vive las revoluciones liberales en pleno apogeo vital. De hecho, se

habla mucho de su vinculacién
politica con esa burguesia liberal
que lider6 la Revolucién de 1830.

Con apenas 29 anos, en 1827,
pinta su primera gran obra:La
Muerte de Sardanédpalo, con
la que casi tuvo méds de un
conflicto por su composicién y su
temdtica. La obra narra la muerte
del legendario rey de Ninive
Sardandpalo tras el asedio de
Assurbanipal. Sardandpalo, viendo
que su victoria es imposible,

ordena a sus oficiales y eunucos T :
Muerte de Sardandpalo, Eugene Delacroix, 1827, Museo del

Louvre.
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que degiiellen a sus mujeres, perros, caballos, quemen todo el palacio y se suiciden,
haciendo €l lo propio. No queria que el enemigo se apropiase de sus bienes. Esta historia,
como comprenderds, no tiene una forma bella de ser expresada, y la composicién del
cuadro, la sangre, los movimientos espasmédicos de las mujeres degolladas... no gustaron
demasiado a la sociedad acomodada y bienpensante del momento.

Son muchas las obras que podriamos destacar de Delacroix, pero nos limitaremos a esta
primera, por su ruptura con los modelos establecidos (mds temdticos y simbdlicos que
técnicos) y, como no, en su obra mds conocida, la famosa: Libertad Guiando al
Pueblo, obra pintada en 1830, es decir, en plena Revolucién de 1830. Es mds, el cuadro,
representa una escena del 28 de julio de 1830, cuando el pueblo de Paris levantd las
barricadas frente al gobierno de Carlos X por sus leyes dirigidas hacia la restriccién de las
leyes liberales aprobadas en 1789. Algunos dicen que es el primero cuadro politico de la
historia. Bueno, es discutible, aunque si es cierto que usar el arte como reivindicacién
revolucionaria no eran tan habitual. Si lo era como gloria a los éxitos, pero cuando
Delacroix termina la obra no estaba tan claro que la Revolucién fuese a triunfar
definitivamente.

Libertad guiando al pueblo, Eugene Delacroix, 1830, Museo del Louvre.

La composicién del cuadro lleva directamente a la mujer que, sensual y activa, lidera a una
masa de ciudadanos que lucha por sus derechos, algunos de los cuales, por cierto, han
caido. La mujer no es un personaje concreto, sino una alegoria de la libertad, que en
realidad, no hace otra cosa que encarnar a esa Republica francesa que tanto defiende las
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libertades individuales. Y todo, con un juego de luces y de color, francamente
impresionantes.

El otro gran pintor del romanticismo francés fue Théodore Géricault. Algo mds mayor
que Delacroix, hemos de lamentar que murié con apenas 33 afos tras una caida de un

caballo.

Su formacién fue eminentemente neocldsica, pero al igual que Delacroix, pronto decidié
que su obra requeria otro lenguaje, otra expresividad, mds pasién.

Sus oficiales a caballo son todo un ejemplo de potencia en los gestos (el caballo en escorzo,
la postura firme y segura de si misma del oficial, los colores intensos y expresivos...), aunque
la obra que mds fama le dio, y que lo convierte en uno de los grandes pintores de todo el
siglo XIX fue La Balsa de Medusa, pintado en 1819. De hecho, muchos autores sitGan a
esta obra como el icono, el simbolo perfecto de la pintura roméntica francesa.

?),'

Balsa de Medusa, Théodore Géricault, 1819, Museo del Louvre.

La historia de este cuadro es tan terrible como real: un torpe capitdn de un barco de la
armada francesa toma una serie de decisiones erroneas que llevan a que el Medusa, su barco,
encalle frente a las costas de Mauritania. Mientras algunos de los 400 pasajeros del barco
logran entrar en los botes salvavidas (el capitdn entre ellos), otros, cerca de 110, se ven
obligados a subirse a una balsa construida ex profeso con los restos del barco. Alli, durante
13 dias, sufren todo tipo de calamidades; tanto, que cuando son rescatados, apenas 13
quedan vivos.
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La obra, en realidad, no era mds que una critica del joven Géricault a la armada y a sus
formas de hacer. Supuso un duro golpe a la monarquia recién estrenada tras la caida
definitiva de Napoledn.

Géricault es muy duro en la creacién del cuadro. No se guarda escenas terribles, ni
caddveres, ni restos, ni caras desencajadas por el miedo... Todo lo expone de forma clara y
evidente. El cuadro rezuma pasion, crueldad y dolor. Y muerte, claro. Eso es
el romanticismo. No hay mejor ejemplo que esta Balsa de Medusa para entender
cémo es el romanticismo francés en pintura.

El pais donde primero se asenté el romanticismo como doctrina estética fue
Alemania. El primer pintor al que se puede considerar como tal es Philip Otto
Runge (1717-1810), que tuvo unos primeros afnos tendentes al neoclasicismo, pero que
rapidamente, por su adhesién al estilo gético, al espiritu de la Edad Media y al
simbolo, fue considerado como el primer romdntico.

Posteriormente,  aparece Gaspar  David  Friedrich (1774-1840), quien  se
dio plenamente a la pintura de efectos crepusculares en los paisajes,
tumbas, naufragiosy otros temas de gran capacidad de explotacién literaria. Cabe
destacar si Cruz en la montana firmada en 1807, antes de que se inaugura oficialmente el
Romanticismo.

Friedrich se forma en
la Academia de
Copenhague, en una
estética neocldsica de la que
escapard  trasladindose a
Dresde en 1798. EI 1810 se
encuentra con Runge y
junto con el médico y pintor
Karl-Gustav Carus y los
paisajistas August Heinrich y
Clausen Dahl, ademds de
otras personajes forman el
grupo romdntico alemdn.

Cruz en la montana, C. D. Friedrich, 1807, Staatliche
Kunstsammlungen, Dresde Friedrich pintaba en una

habitacién vacia por que
segiin su idea el artista debia pintar también “lo que ve dentro de é1” algo que le
acerca a Kant y su idea de lo sublime. En sus obras cobra especial importancia la
Naturaleza, muchas veces sin rastro del ser humano, en otras existe una discreta presencia
de la divinidad como en la obra citada con anterioridad y con bastante frecuencia aparece
un personaje en la soledad del campo, por ejemplo, en Atardecer en el bosque. Quizés sus
composiciones mds conocidas son aquellas en las que aparece un hombre o
mujer abismados ante el infinito de la creacién como en 7T7es figuras ante el mar.
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También, como decfamos al principio, son muy conocidas sus ruinas géticas, tumbas
y cementerios, ademds de sus atardeceres donde consigue efectos poéticos y
misteriosos.

Su obra méds conocida es el
Caminante sobre el mar de
nubes, una obra de 1818 y que se
encuentra en el Kunsthalle de
Hamburgo. A simple vista estd la
figura de un hombre de espalda,
vestido con un traje negro -
representativo de la época en la que
fue pintada- parado en lo alto de una
montafa, apoyado en un bastén y
con su cabello atrapado en el viento.
Frente a él se encuentran picos de
montafas saliendo entre la espesa
niebla. Se ha dicho que el
hombre de esta pintura es el
mismo Friedrich.

El desconocido hombre se encuentra
en el centro de la obra porqueel
artista quiso que el espectador
asumiera su rol y se asomara
al acantilado...

Caminante sobre el mar de nubes, C. D. Friedrich, 1818,
Kunsthalle, Hamburgo

La postura y el bastén que lleva el
hombre revelan que es un caminante que ha llegado a una eminencia de lugar y se ha
quedado ahi para admirar el sublime panorama. Estd solo, pues solamente en este
estado se es capaz de estar en comunién con el mundo que lo rodea.

No obstante, el paisaje montafioso cubierto por una espesa niebla pintada con diversos
tonos de blanco, azul y gris es el componente al que mayor atencidn se le debe prestar...

“El mar de nubes” o “mar de niebla” se muestra como un elemento que no conoce
limites, se extiende hasta el infinito y parece confundirse con el cielo. Se interpreta
como la representacién de lo desconocido e intangible para el hombre.

2.4. La pintura romdntica en Inglaterra.

La pintura romdntica de este periodo en Inglaterra se caracteriza por su descubrimiento de
la naturaleza, con sus paisajes, la luz y los colores. Se refleja un paisaje que progresivamente
estd viéndose afectado por la Revolucién industrial. Los pintores ingleses mids
representativos del romanticismo son John Constable y Joseph Mallord William
Turner

Joseph Mallord William Tuner (Londres 1775 — 1851), su precoz talento fue

estimulado por su padre quien le hizo frecuentar la escuela de pintura de la Royal Academy,
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cuando solo tenfa quince afios. En sus comienzos,
fue grabador y acuarelista, pero a partir de 1796, se
volc en la pintura al éleo. Trabajé primero dentro
de la tradicién topogrifica, reproduciendo con
exactitud los lugares que iba descubriendo durante
sus vagabundeos por la campifa inglesa. Gran
admirador de los paisajes de Nicolas Poussin y de
Claude Lorrain, sufrié su influencia, pero al mismo
tiempo continud experimentando nuevas soluciones
formales. Aprendié a prescindir del detalle realista
para dirigirse hacia una concepcién mds libre y mds
lirica del paisaje.

Después de haber recorrido los lugares mds
pintorescos de Inglaterra, en 1802 y gracias a la Paz
de Amiens que pone punto final a las guerras del
Consulado, finalmente Turner puede viajar al
continente. Recorre Francia (Calais, Paris), luego los

Alpes y Suiza. Por su poderosas cimas y sus nieves
Paso de San Gotardo, Turner, 1803-04,  cternas, los Alpes constituyen para Turner un
Birmingham Museum and Art Gallery descubrimiento y un choque emocional, fuertemente

impresionado por los desfiladeros y precipicios que
le proporcionan una auténtica visién de lo sublime.

En cuadros como “El paso de San Gotardo” Turner va a reflejar también la atmésfera

angustiosa y la sensacién de asfixia que producen estos paisajes.

En Italia, Turner hizo wun : - : :
descubrimiento  capital para su ! ’ :
pintura, fue la luz. Mds que por la ’ :
belleza de los  monumentos
histéricos Turner fue seducido por
la luz de los paisajes italianos que
descubrié por primera vez en 1819.
Los cielos de Turin, Venecia, Roma
y Ndpoles marcardn para siempre su
pintura y dard un giro total a su vida
de pintor, consagrada a partir de
entonces a la busqueda de la luz por
el color. Durante las tres décadas 8 :
siguientes, la- vena italiana le Lluvia, vapor y velocidad, Turner, 1844, National Gallery,
inspirard numerosos paisajes al 6leo.  Londres.

Venecia, en particular, fue pintada

bajo todos sus aspectos con una precisién digna de Canaletto, en “El Puente de los
Suspiros, el Palacio Ducal y la Aduana” (1833), o reducida a la brillante
luminosidad de “La Dogana, San Giorgio, Citella, desde la escalinata del hotel
Europa” (1842).

s
g
'

Sin embargo, el paisajista que era fundamentalmente Turner fue abandonando las escenas
histéricas para dedicarse a temas dramdticos que ocurrian en plena naturaleza, desde los
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accidentes de montana hasta los incendios y todas las tragedias que se producian en el mar,
como en el cuadro “Amanecer después del naufragio” de 1841.

Después de tantas catdstrofes naturales, sublimes o romdnticas, en el cuadro “Lluvia,
vapor y velocidad” de 1844, se puede vislumbrar un signo de esperanza, el triunfo del
hombre sobre la naturaleza? Es sin duda la obra que mejor resume la conquista hecha por
Turner de una visidén realmente moderna. El soplo ardiente que abrasa sus telas y arrastra la
materia pictdrica en un torbellino, la intensidad de los colores, la libertad técnica y una
pincelada directa y segura, contribuye a dar a la pintura de Turner una poderosa
emotividad y un alto grado de abstraccién nunca visto.

Junto con otros artistas, John Constable (East Bergholt 1776 — Londres 1837) reacciona
contra una tradicién paisajista clasicista, pintando del natural, con el fin de poder
representar los efectos de la luz en el agua, los drboles y los campos. En sus escritos tedricos,
Constable afirma que el cielo y las nubes son elementos esenciales del paisaje. Cuando
representa escenas de su Suffolk natal, de la costa meridional de Inglaterra y de los campos
de Salisbury, el pintor expresa en telas y acuarelas una profunda emocidn ante la belleza y la
armonia de la naturaleza, aunque en ellas se vean indicios de actividad humana: carros,

viviendas campesinas o catedrales.

= El gran  pintor  romdntico
Delacroix nunca ocultd su
admiracién por la pintura de
Constable. EI 9 de noviembre de
1823 lo anotaba en su diario: “Hoy
he visto un increible y admirable
boceto de Constable.” Al afio
siguiente, después de  haber
descubierto otras obras del pintor
expuestas en el Salén de Paris
proseguia: “Este Constable me
hace sentir bien”. Delacroix

Carro de heno, Constable, 1821National Gallery, Londres. conocfa pues las dos clases de obras
producidas por Constable, un

boceto que admiraba particularmente y cuadros “acabados” listos para ser expuestos, entre
los cuales “El carro de heno” de 1821 y una “Vista desde Hampstead”.

Podemos hablar de retrato galante en referencia a una serie de artistas que se
encuentran entre el romanticismo y el realismo; es decir, desde los dltimos afios del
siglo XIX hasta los primeros del XX. Podemos citar a Federico de Madrazo, un
romdntico que se especializé en realizar retratos, que fue pintor de cdmara de la nefasta
Isabel II. Su estilo, perfeccionista y un poco relamido, era del gusto de la aristocracia de la
época. No hay penetracidn psicoldgica, sino una complacencia en las formas; el retrato de

Isabel II, el de Amalia de Llano, el de Carolina Coronado o el de Eduardo Rosales

representan bien su estilo.
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Su  hermano, Raimundo de Madrazo,
cunado a su vez de Mariano de Fortuny, puede
encuadrarse dentro de una categoria similar,
aunque su pincelada es mds suelta que la de su
hermano. Vicente Palmaroli, que fue
director del Museo del Padro, el
cordobés Julio Romero de Torreso
Fernando Alvarez de Sotomayor pueden, sin
duda, formar parte de los autores de rerratos
galantes (quizds también algunas obras de
avatares y revoluciones de la pintura, las
Vanguardias. Podria decirse que eran pintores
de cdmara dedicados a satisfacer los
gustos de sus clientesy pueden
representar el creciente aislamiento de Espafia
respecto a los cambios que en la época se
producian en los paises europeos.

3. La musica del romanticismo.

Amalia de Llano y Dotres, condesa de Vilches,
Federico de Madrazo, 1853, Museo del Prado.

Como ya sabes de sobra, el Romanticismo fue
una reaccién contra el espiritu racional y
critico de la Ilustracién y el Neoclasicismo, enalteciendo sobre todo el sentimiento y
la emocién frente a la razdn, la creatividad y originalidad frente a la imitacién neocldsica,
e incluso de la obra imperfecta, inacabada y abierta frente a la obra perfecta y concluida.

En la musica sucedié6 lo mismo, y también se empapé de las melodias y los ritmos
regionales de cada pueblo en un afin de reivindicar la voz de los pueblos, sus

individualidades y rasgos caracteristicos.

Se trata en general de componer musica para emocionar al piblico, no para agradarlo
como hasta entonces habia sucedido.

Por su actitud ante el mundo, Beethoven se convirtié en el modelo por excelencia del
movimiento musical romdntico, de ARTISTA con mayusculas que compone sinfonias,
oratorios y dperas sin encargo previo, simplemente para expresarse, para la eternidad.

La originalidad de las piezas musicales también estd presente en los compositores. Asi, a lo
largo del siglo XIX asistimos a una sucesién de personalidades singulares, dispares y
variopintas, como fue el caso de Chopin, Franz Liszt, Verdi o Richard Wagner.

El piano fue el instrumento protagonista de toda la centuria.

3.1 Beethoven.

Beethoven nacié en Bonn en 1770 y murié en 1827 en Viena.
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Nieto e hijo de musicos, fue un nifio prodigio como Mozart, con un padre severo que lo
presentaba a concursos musicales incluso ocultando su verdadera edad para impresionar al
publico. A los dieciséis anos se traslada a Viena como organista de la Capilla real, y conoce
al genio de Salzburgo, regresando al poco a su ciudad natal pues mueren sus padres. En
1792 vuelve a Viena para instalarse alli definitivamente, ganando fama y admiracién vy
debutando como gran pianista. En 1800 dio su primer concierto y aparecieron los sintomas
de su enfermedad que le marcaria profundamente el resto de su vida: la sordera.

Beethoven debe retirarse de la direccién de orquesta y comienza a refugiarse en si mismo,
componiendo febrilmente y enlazando éxito tras éxito en el estreno de sus sinfonfas,
sonatas, cuartetos... hasta llegar a la cima en el estreno de su 94 Sinfonia y Misa Solemnis
(1824), ante una sala abarrotada. Una neumonia le ocasiona la muerte en 1827. A su
entierro acudieron 20.000 personas, y se subastaron la mayoria de sus manuscritos y
pertenencias.

Beethoven y su encerramiento en si mismo componiendo obras sin parar nos recuerda a
otro gran genio de la misma época, ;verdad?

La vida personal de Beethoven estuvo marcada por su creciente sordera, lo que segtin sus
allegados le llevé a plantearse el suicidio. Esta enfermedad, unida a un posible trastorno
bipolar, hicieron que el artista a menudo pareciera irascible y malhumorado, deteniendo
su actuacién en un teatro si la audiencia comenzaba a hablar o alguien dejaba de prestarle
atencién. Adn asi mantuvo un estrecho circulo de amigos que intentaron paliar sus
incapacidades fisicas.

En su prolifica trayectoria musical Beethoven dejé para la posteridad un importante legado
que incluye una 6pera, dos misas, sonatas para piano, conciertos para piano, violin,
violonchelo y orquesta, cuartetos de cuerda, diez sonatas para violin y piano y quizds sus
obras mds conocidas: sus nueve sinfonias.

Beethoven fue un musico revolucionario que cambid para siempre la forma en la que se
componia y se escuchaba la musica.

Las sinfonias de Beethoven representan una ruptura fundamental con el pasado,
rompiendo con la simetria formal y el equilibrio que habian reinado en las composiciones
musicales hasta entonces para llenar la musica de energfa, rebelién, provocacién y accidn.

Su tercera sinfonia llamada Eroica es el punto de inflexién en su carrera y también en la
historia de la musica en general. Beethoven, al igual que el resto, creyé que las intenciones
de un joven oficial del ejército revolucionario llamado Napoledén eran las de continuar la
revolucién y defender los derechos del hombre, y a él dedicé esta sinfonia.

En su Quinta sinfonia destacan los compases de abertura, que suenan a golpes furiosos de
martillo. Un director de orquesta dijo de esta abertura: Esta no es miisica; es agitacion
politica. Nos estd diciendo: el mundo que tenemos no es bueno. ;Cambiémoslo! [Vamos!.

La Oda a la Alegria fue escrita obra escrita por el poeta Friedrich von Schiller en noviembre

de 1785 y publicado por primera vez en 1786. En la Revolucién francesa los estudiantes la
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cantaban usando la musica de La Marsellesa. En 1793 el joven Beethoven de veintitrés anos
conocié la obra y enseguida quiso ponerle musica al texto, surgiendo asi la idea de lo que
acabaria siendo su Novena sinfonia y hoy esta Oda a la Alegria es el Himno europeo.

El primer apunte para la Novena sinfonia es de 1816, un ano después de la batalla de
Waterloo. Fue acabada siete anos mds tarde, y sigue hoy dia impactando como en su
estreno en Viena el 7 de mayo de 1824. Se la conoce como La Marsellesa de la
Humanidad, y expresa como ninguna otra pieza musical la voz del optimismo
revolucionario.
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